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ALTE PIESE ROMANESTI $I... MADLENA LUI PROUST

In acest al doilea volum al teatrului meu am inclus restul pieselor scrise pand
i 1987, cénd am plecat din Roménia. [atd ce-mi mai aduc aminte despre fiecare
dintre ele...

Omul care vorbeste singur

Este o piesd in ,,0glindd” despre iluziile colective si despre cum ne oglindim
iluzoriu unii 1n altii.

in Romania, acest text a fost montat pentru prima datd de un coleg de gene-
tijie optzecista, criticul si poetul Doru Mares, la Casa de Culturi din Pucioasa, unde
ilevenise metodist dupd absolvirea facultitii. Evenimentul s-a produs in prim#vara
anului 1987. Doru Mares a lucrat atunci cu patru foarte tineri actori amatori. Imi
amintesc cu catd plicere m-am dus de la Bucuresti la Pucioasa ca sa vad specta-
volul i s@ discut cu actorii. Era perioada cand de fapt nu mi se juca niciun text pe
scencle profesioniste.

in Franta, textul a fost inclus, impreuni cu Pdianjenul in rand, Ultimul Godot si
(il la fereastrd, in spectacolul coupé realizat de compania Le Jodel, in regia lui
I"ascal Papini, in 1992 la Avignon, spectacol prezentat in premierd la Théatre des
(elestins din Lyon. Textul a aparut in 2004 in volum la Editura Actes Sud Papiers
cu un titlu schimbat, Le deuxiéme tilleul a gauche.

Mi s-a intdmplat de mai multe ori s& simt cd unele dintre titlurile mele, traduse
mot a mot din roméni in franceza, isi pierd forta de sugestie. inainte de ciderea
comunismului, in Roménia, un titlu precum Omul care vorbeste singur era plin de
conotatii politice si de aluzii... In Franta insa, toata aceastd aurd de subversivitate
dispérea si mi s-a parut ca era mult mai interesant un titlul plin de ambiguitate precum
Le deuxiéme tilleul a gauche (ceea ce nu spune insd mare lucru in roméaneste daci
este tradus mot a mot, pentru cd Al doilea tei din partea stdngd suna cam plat, cel
putin in urechea mea).

Dintii

Aceastd piesa scurtd face parte dintr-o serie de ,,farse macabre”. Genul m-a
interesat enorm in anii *80 si *90, tocmai pentru cé la nivel istoric un popor intreg
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triia o farsi macabra. in Roménia, una dintre primele montiri cu aceast piesd a
avut loc la Turda, in regia lui Bori Varga Ghitulescu, in stagiunea 1993-1994 (data
premierei: 4 mai 1993).

in Franta, textul a fost inclus intr-un spectacol mai amplu, pe tema Primului
Razboi Mondial, creat la Conservatorul National Regional de la Lyon de Philippe
Clément (data premierei: 2 iulie 1992). Contextul a fost unul extrem de interesant
si incitant pentru experienta mea de dramaturg in Franta. Philippe Clément, care
era profesor de artd teatrald la acest institut regional de teatru, avea nevoie de un
text pentru sapte fete i un baiat (aceasta era compozitia clasei sale de atunci, ajunse
la finalul unui ciclu de studii). Ne cunoscuserdm prin Pascal Papini si probabil ci
lui Philippe Clément ii placuse si spectacolul Caii la fereastrd. El mi-a propus,
asadar, sa-i scriu o piesd care sd-i poata ,,valoriza” pe cei opt actori, cele sapte fete si
un biiat. Am imaginat atunci o poveste cu sapte femei care asteapta scrisori de la sotii,
tatii sau fratii lor plecati pe front. Iar cel care aducea scrisorile era un postas schiop,
fost soldat ranit pe front si lasat la vatrd. Piesa incepea intr-un registru realist, dar
intra repede intr-o zond oniricd, in momentul in care trei femei putin cam ciudate,
ca nigte vrdjitoare iesite direct din Macbeth, isi faceau aparitia pe un camp de
luptd in ciutare de... dinti de aur. Piesa mea scurtd intitulatd Dinfii s-a topit, deci,
in acest spectacol al cirui titlu a fost Personne n’a le droit de trainer sans armes
sur un champ de bataille (ceea ce ar putea fi tradus in romaneste cu Nimeni nu are
dreptul sd tdnddleascd fard arme pe un cdmp de luptd, dar in franceza sund mai
bine decat in romaneste).

Apa de Havel

Un scurt tratat despre sinucidere deghizat intr-o farsd nervoasa. in liceu, fu-
sesem fascinat de biografiile unor scriitori sinucigasi. Informatiile adunate atunci
se regésesc in girul de ,,exemple” din piesa.

Imi este imposibil si precizez cand a fost jucati pentru prima dati aceasti
piesd scurtd dupd 1989 in Romaénia... Am constatat insa cu placere, la ora la care
redactam aceste randuri, ci era jucatd la Bucuresti, 1n aprilie 2016, la Casa de Culturad
a Studentilor, fiind prezentata de Compania de Artd STUDIO 24, in regia lui
Mihai Serghei Tudor.

in Franta, prima sa montare dateaza din 1995, piesa fiind inclus3 intr-un specta-
col creat de compania Théatre de la Mauvaise Téte din orasul Marvejols, in regia
lui Bernard Granjean. Spectacolul se intitula Voix dans le noir si a fost prezentat in
acelagi an la Festivalul de Teatru de la Avignon, in sectiunea neoficiald (OFF).
Amintirea legatd de acest spectacol este pe de o parte extrem de placutd, pentru ca
trupa credea din tot sufletul in universul meu, dar pe de altd parte spectacolul nu a
,,mers” prea bine gi compania a pierdut atunci citeva zeci de mii de franci. Vad si
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#neum figura angoasati a regizorului, la sfarsitul festivalului, cAnd devenise evi-
tent c¢d nu mai putea fi recuperatd investitia initiald (in productie, inchirierea salii,
liplirirea afigelor si a flyerelor, ca s3 nu mai vorbim de tot ce insemna la nivel de
sl §i masd o lund petrecutd la Avignon de o companie formati din gase sau
yuple persoane). Ce puteam sa fac decét si renunt s le mai cer drepturi de autor?
Ceca ce am ficut si in cazul altor companii independente si fird mijloace financiare,
dar care 1si incercau totusi norocul la Avignon cu piesele mele...

Trei nopti cu Madox

,,Cénd mi se intAmpla sd ma simt putin impovirat de timp sau de vidul care
se formeaza in jurul fiecdrui destin uman, il chem pe Madox si discutim putin de
una, de alta... sau mai rddem sau mai inventim un joc. Madox este mereu dispo-
nibil, un formidabil acompaniator de cilitorie. Viata firs el ar fi mai ploioas3 si
mai fardmitata.

Madox ma insoteste si-mi ridicd, de altfel, moralul de cdnd am fnceput si
scriu poezie si literatura in general. El este si primul care imi citeste paginile scrise si
uneori md sfatuieste s mai arunc din ele. Tot pe el il chem in ajutor cAnd ma rati-
cesc in labirintul calatoriilor mele interioare si chiar exterioare. Intr-un fel, Madox
0 fost un GPS metafizic pentru mine intr-o vreme cind aceste trei litere inci nu
coabitau pentru a desemna ideea de sistem de navigatie.

Cénd am fost intrebat de regizorul Mihai Lungeanu, ciruia fi mulfumesc pentru
nnii de pasiune daruiti teatrului meu, cate locuri si-mi rezerve la premiera cu Trei
nopti cu Madox, i-am spus, evident, doud. Ati inteles, fira indoiald, eu cand merg
la teatru sunt Insotit de Madox si am nevoie intotdeauna de doui locuri.”

Iatd cd am ajuns sd ma autocitez...

Am scris aceste randuri pentru caietul-program al spectacolului Trei nopfi
cu Madox, care a avut premiera pe 19 noiembrie 2015 la Teatrul ,,Nottara” din
Bucuresti, 1n regia lui Mihai Lungeanu. Am asistat la acea seard emotionanti pentru
mine din multe motive. Mi-am amintit, bineinteles, de Peripefiile lui Madox, piesi
scurtd ndscutd prin 1984, publicatd in almanahul Spectacol, rescrisi in Franta, in
francezd, prin 1992, si devenita piesa radiofonica, apoi montati la Teatrul Guichet
Montparnasse de la Paris, rescrisd in roméneste si montati in premier3 pe tari la
Teatrul de Comedie din Bucuresti, in regia lui Dinu Manolache, in 1996.

fn octombrie 1995, am venit in Roménia cu spectacolul montat la Guichet
Montparnasse (in regia lui Alain Vérane). Am o frumoasd amintire din acest turneu
finantat de Institutul Cultural Francez, turneu ale cirui etape au fost Timisoara,
Brasov si Iasi. Intotdeauna mi-a placut sa insotesc francezi in Roménia si si-i fac
sd o descopere si sub alte unghiuri dect cele atat de superficiale si fixiste sub care
0 prezintd mediile de informare internationale. Momentul cel mai fabulos a fost la
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Tasi, unde urma s3 fie prezentant spectacolul la sala Studio a Teatrului National. La
spectacol a venit, ins3, atit de mult lume (in special studenti), incat sala a devenit
neincipatoare. Actorii au decis atunci sd joace de doud ori, cu o pauzi de 15 de
minute dupa primul spectacol. Ceea ce au si facut, fiind rasplatifi dupa fiecare
reprezentatie cu aplauze nesfirsite §i ,,standing ovations”. Trupa francezd a fost
extrem de emotionatd, cu lacrimi in ochi. La fel am fost §i eu, si directorul de
atunci al Institutului Cultural Francez din Iasi, Georges Diener.

Aceastd poveste are insd si un epilog. Timpul trece repede. Cu unii din
actorii acelui moment nu m-am mai intalnit decét foarte rar. La exact 20 de ani
dupi acest turneu, s-a intdmplat sa-1 intersectez din nou, la Festivalul de la Avignon,
pe unul dintre participantii la acea aventurd. Am luat masa impreund, am discutat,
am evocat amintiri comune, ne-am povestit unul altuia noutiti din parcursul
nostru artistic. La un moment dat, prietenul meu francez, cu care nu mai vorbisem
in liniste de doudzeci de ani, a devenit visator si mi-a facut o marturisire: ,,Sunt 40
de ani de cand fac teatru, am jucat in zeci si zeci de piese, am interpretat zeci si
zeci de roluri, am fost in nenumdrate turnee. Dar cred cd momentul de apogeu al
carierei mele a avut loc la Iasi, cAnd am jucat de doua ori in fata acelui public atat
de cdlduros. Acea lumind din ochii oamenilor si acea caldura nu le mai intalnisem
pand atunci si nici dupd aceea nu le-am mai intlnit nicaieri, niciodatd.” Sublim
elogiu adus publicului roménesc si, intr-un fel, si efortului meu de a crea punti
emotionale intre Roménia si Franta, intre doud culturi si intre oameni vii din doud
spatii atdt de diferite ale Europei.

Trei nopti cu Madox mi-a mai adus un ,,cadou”. La inceputul anului 1995, a
fost realizatd o versiune radiofonicd a piesei pe postul de radio national France
Culture de la Paris. Iar prima difuzare a fost programatd pe 29 ianuarie 1995,
adica de ziua mea de nastere. ,,Al dracului, Madox!”, cum ar spune Caragiale, marele
meu maestru, despre... Mitica. De altfel, dacd ma gindesc bine, Madox al meu se
trage din ,,mantia” ghidusului Mitica...

Spectatorul condamnat la moarte

Am scris aceastd piesa in 1985, intr-un apartament dintr-un bloc delabrat de
pe Strada Cometei, din nou in zona Foisorului. in acelasi an, ea a beneficiat de o
lecturd publicd memorabila (si singura, de altfel, inaintea plecérii mele din tard) la
Cenaclul din Tei, condus 1n acei ani de criticul Mircea Iorgulescu. fntr-un fel, acest
cenaclu preluase stafeta Cenaclului de Luni, interzis practic de autoritati. Oricum, tot
noi, lunedistii, formam nucleul, desi nu mai eram studenti.

M-au ,,ajutat”, la acea lecturd, cétiva dintre colegii mei de generatie, dar si
scriitori consacrati. imi amintesc ca din ,,distributie” ficeau parte Ioan Grosan,
Florin Iaru, Radu Cilin Cristea, Ioana Craciunescu... Filosoful Mihai Sora citea
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rolul grefierului, iar Ton Draganoiu era seful plutonului de soldati... A fost un fel
de comuniune culturald intre generatii, un veritabil happening, o superba demon-
stratie de libertate literara. In sald se aflau spectatori ,,avizati”, precum regizorii
Mircea Daneliuc si Tosif Demian... Teatrul meu, pe care institutiile de stat intar-
ziau sd-1 accepte, a avut totusi o viatd de tip cenaclist, cenaclurile fiind de fapt
nigte oaze de libertate in anii spectrali ai comunismului.

Piesa a fost montata in premiera pe tard la Teatrul National ,,Vasile Alecsandri”
din lasi, in stagiunea 1991-1992, regia fiind semnatd de Irina Popescu-Boieru
(data premierei: 14 aprilie 1992).

In 2014 am vazut la Teatrul National din Cluj o montare semnati de Rizvan
Muresan care mi s-a parut o veritabild bijuterie teatrald si o experientd senzoriald
unicd. Spectacolul a fost conceput pentru sala Studio, unde nu incap decat 40 de
spectatori, ceea ce face ca ,,inimitatea” spectatorilor cu actorii sa amplifice emotia
colectiva.

in Franta, am avut un remarcabil succes cu aceastd piesa la Festivalul de la
Avignon, unde a fost prezentata, in OFF, de compania Le Second Ouevre, in regia
lui Bernard di Amor, in 1998 si 1999.

Tara lui Gufi

Eram profesor navetist cu jumitate de norma cand am scris Jara lui Gufi.
Devenisem membru al Uniunii Scriitorilor de prin 1983, mergeam la scoald doar
doua zile pe saptimand, locuiam practic peste drum de sediul Uniunii Scriitorilor,
in mansarda casei lui Eugen Chirovici, si aveam destul timp si s scriu, si sd frec-
ventez lumea literard, si sa bat la usile tuturor teatrelor. Din cdnd in cdnd ma
infitisam la Dinu Sararu, care conducea Teatrul Mic (si care ma primea, desi nu se
pribea sa-mi monteze piesele), aveam discutii cu Ion Brad la Teatrul ,,Nottara”,
intretineam dialogul cu mai multi secretari literari... Scriam scenarii de film (cu
regizori importanti, precum Mircea Daneliuc si Iosif Demian) sau scenarii pentru
filme de animatie (cu Ion Bidica). Mergeam sistematic la spectacolele de sfarsit de
un ale studentilor de la Institutul de Artd Teatrald si Cinematografica, multi tineri
repizori din generatia mea imi erau prieteni i scriam chiar cronici de teatru in
revista Contemporanul, datorita complicitatii unor protectori din generatia mai
viirstnica (precum criticul Laurentiu Ulici). Ca sé castig cate un ban in plus, re-
dnctam referate pentru editurile Cartea Romaneascia si Albatros, tot asa, bucurin-
(lu-ma de simpatia si prietenia unor scriitori mai varstnici aflati in posturi-cheie si
care incercau sd promoveze generatia ’80... Amintesc toate aceste Iucruri intrucét
fiecare titlu de piesd scrisd pand la plecarea mea din fard functioneazd oarecum
¢i... madlena lui Proust, altfel spus imi declangeaza un lant de amintiri.
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Iata deci contextul in care s-a nascut Jara lui Gufi, dintr-o intalnire cu secre-
tara literard de atunci de la Teatrul ,,Jon Creangd”, Mariana Ioan. Dupa ce mi-a citit
piesele scrise pand atunci (si probabil dupa ce s-a consultat cu directia teatrului),
Mariana Ioan mi-a propus si scriu o piesd pentru copii. Nu mai intrasem in aceasti
,»zond” si am ficut-o cu mare pléacere, jucAndu-ma in acelasi timp cu limbajul, scriind
chiar i versuri pentru a fi céntate. Prima lecturd in comitet restrins a piesei a pro-
vocat hohote de rés in rafale. Dar pand la urmi piesa nu a fost acceptati de Teatrul
,»lon Creangd”, si nu md mird. Aluziile erau prea stravezii, povestea printului vaza-
tor nimerit in iImparatia orbilor avea prea multe ascunzisuri contestatare... Prea era
Tara lui Gufi asemanatoare cu tara lui nea Nicu (cum i se mai spunea lui Ceausescu).

Piesa s-a bucurat insd de mult succes dupa cdderea comunismului si tot la
Teatrul Ion Creangd a fost montatd in premierd pe tard, in 1992, in regia lui Mihai
Lungeanu. De atunci numeroase alte trupe de elevi au adaptat-o si s-au amuzat cu
ea, reflectdnd probabil si la mecanica totalitarismului sau a autoritarismului. Bucuria
mea este, in orice caz, imensd cand vad ci dupi peste 30 de ani de existentd aceastd
piesd intereseaza §i entuziasmeazi tineri avand intre 12 si 16 ani. La Botosani,
prin 2013, am vizut o montare semnati de Lenus Teodora Moraru cu titlul Scoala
lui Gufi. Ceea ce mi s-a parut inspirat si cu dublu inteles: nu este teatrul si el o
scoald? $i nu este democratia si ea o lectie care trebuie predati continuu?

Tara lui Gufi este singura mea piesd de teatru care nu poate fi tradusd. Au
existat incercéri, inclusiv din partea mea, dar se pierde prea mult din savoarea in-
ventiilor de limbaj.

Buzunarul cu piine

Mi s-a intdmplat, in cei peste 40 de ani de cind scriu teatru, si fiu motivat in
abordarea unor subiecte de diverse ,,intalniri cu hazardul”. Mai des decit m-as fi
asteptat, scrierea unor piese mi-a fost declangati de o imagine, de o frazi, de un fapt
divers, de o stire cititd in presd, de o intAlnire cu un artist sau de o comanda de text
propusd de o companie. A scrie literaturd este un act misterios si motivatiile acestui
act pot fi uneori legate de intdmplare...

Una dintre piesele mele nascute dintr-un fapt divers este Buzunarul cu pdine, o
piesd jucatd destul de des, una dintre cele mai memorabile montiri fiind realizata
prin 2009 la Teatrul Metropolis de la Bucuresti, cu Oana Pellea si Sandu Mihai
Gruia in distributie.

Aceastd piesd nu s-ar fi nascut dacd, in 1984, absolut din intAmplare, nu m-ar fi
marcat o imagine uluitoare, aceea a unui céine viu care latra dintr-o fantana parisita.

Eram, pe vremea aceea, profesor intr-un sat din apropierea Bucurestiului, un
sat care se numea Dorobantu-Plataresti. Ficeam o naveti obositoare, cu patru mij-
loace de transport. Plecam pe la ora cinci si jumitate dimineata din cartierul Drumul
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l'nberei cu autobuzul 368, luam apoi metroul de la Statia Eroilor pand la gara 23
August, continuam cu trenul pand la localitatea Plataresti, de unde mai aveam de
parcurs patru kilometri pana la scoald, patru kilometri pe care ii faiceam cu bici-
cleta (pastratd intr-o magazie langd gard in schimbul unei chirii de zece sau
cincisprezece lei lunar). Acest ritual se derula deci zi de zi. Strabateam cu bici-
tleta o cAmpie neprimitoare §i treceam zi de zi pe langa o fantdna parasita, careia
nu-i acordam de fapt nicio atentie. Pana cand... intr-o buna dimineata, trecand ca de
obicei grabit pe langa fantdnd, am auzit un céine latrdnd din interiorul ei. Parca
litra din méruntaiele pamantului. M-am oprit si m-am uitat in interiorul finténii,
nu era adanci, vreo doi metri si ceva. Cdinele aruncat in ea, mic si alb, pirea enorm,
intrucat fantina, devenitd o cutie de rezonantd, ii amplifica latratul.

Am ramas stupefiat in fata acestei imagini, mai ales cd nu puteam si fac,
pentru moment, nimic. Nu puteam cobori in fintina si, oricdt de tare m-as fi aple-
cat, nu ajungeam cu bratele pand la cdine... M-am simtit brusc umilit si neputin-
cios. Dar, mai ales, am avut revelatia unei metafore pe care mi-o oferea aceastd
intimplare: de fapt, mi-am spus imediat, eu sunt cdinele. in Roménia anului 1984,
in acei ani cind toatd tara suferea din cauza delirului ceausist, noi toti eram in
postura unui ciine cerand ajutor dintr-o fintana parasita...

Trec peste detaliile zilei si ale salvarii animalului. Seara, Intors de la scoald,
im-am agezat in fata masinii de scris si am sfors din mine, dintr-o suflare, piesa
Buzunarul cu pdine. Am imaginat povestea a doi indivizi, Omul cu pélarie si
Omul cu baston, care discutd la nesférsit in jurul unei fantani parasite din inte-
riorul céreia latra un céine. Cei doi nu pot face nimic pentru a salva bietul patruped,
dar aceasta nu-i impiedica si-si dea mereu cu pérerea in legiturd cu eventualele
ciite o pietricica in fantdna ca sd vada dacd animalul este incd viu. $i tot asa, din
¢ind in clnd, 1i mai aruncd animalului cite o bucatica de pdine, in asteptarea unei
solutii pentru punerea sa in libertate...

in timp ce scriam piesa, eram intr-o stare de febrilitate si de excitare. Repli-
cile se asterneau singure pe hértie, aveam impresia chiar ca textul se scria singur.
Imaginea initiala era atit de puternica, avea atita energie dramatica si atata poten-
{ial de dezvoltare, incét se transforma sub ochii mei in edificiu dramatic, se deplia,
se desfasura, crestea... Eu nu eram decit mesagerul, cel care apédsa cu degetele pe
claviatura masinii de scris. in timp ce scriam iar metafora neputintei se adancea prin
dialogul absurd dintre cele doua personaje, md gandeam, totusi, ci piesa avea nevoie
g1 de un final, ca palavrigeala nu putea merge la nesfarsit...

Ciudat era insd faptul cd acest text care se construia aproape singur in fata
mea avea in el gi 0 anumiti coerentd la nivelul constructiei, altfel spus o buna curba
dramaticd. Personajele, dupd ce trec in revistd toate scenariile posibile de salvare a
clinelui si ajung la concluzia ca nu pot fi puse in practica, decid pana la urma sa-si
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petreacd noaptea acolo, langa céine, langa fanténa, din solidaritate pentru victima...
Scriind acea scena, imi spuneam insi: ,,Si totusi, nu e destul, imi mai trebuie ceva
pentru final, imi trebuie un etaj metafizic pentru aceasta piesa...” Si in timp ce imi
spuneam acest lucru si-i puneam pe cei doi si discute despre linistea acelei nopti
si despre stele, finalul, adeviratul final al piesei, acel etaj metafizic pe care il ag-
teptam, s-a impus parcd de la sine: de undeva, din inaltul necunoscut al noptii si al
cerului, peste cei doi au inceput sa cadd bucati de paine... Iar ultimele replici sunt:

»Dumnezeule ce se intimpla cu noi?”

»Nimic. Cineva ne rupe buciti de paine.”

Buzunarul cu pdine a fost deseori montat in Romania, de tineri actori si de
actori experimentati. Nu stiu care a fost efectiv prima montare dupd 1989, dar eu
personal am avut bucuria si fiu prezent la premiera de la Teatrul Tineretului din
Piatra-Neamt, pe data de 24 septembrie 1994, regia spectacolului fiind semnati de
Nicolae Scarlat (unul dintre putinii regizori care au utilizat in spectacol si partea a
doua, ,,optionald”, a piesei).

Angajare de clovn

Este o piesd care m-a insotit in peregrinarea mea de exilat, de la est la vest,
cand am trecut de la o lume la alta, de la limba roméani la limba francez3, in ciu-
tarea unei noi identitati. Am scris-o in 1986, in Romania, dupi ce m-am mutat din
apartamentul de pe Strada Cometei. Dupi o inundatie catastrofald provocati de o
batrdna paralizatd care locuia la etaj, a trebuit si fug in pripa si am impartit un
apartament cu poetul Ion Zubascu, la capatul liniei de autobuz 368, in Drumul
Taberei. Dincolo de bloc se intindea... cdmpul. Cét am stat acolo, in primul an
fusese cultivat grau, in al doilea — porumb... Deseori mi plimbam pe o cirare care
ducea spre niciunde de-a curmezisul acestui cAmp si inventam situatii dramatice
pentru piesele mele nescrise inca. Acolo, la marginea Bucurestilor, am scris, in
1987, Angajare de clovn, Pdianjenul in rand si alte piese.

Am rescris Angajare de clovn la Londra, in 1988 (lucram pe atunci la BBC),
si am tradus-o imediat in francezi, sperand si dau lovitura cu ea in spatiul fran-
cofon... In acest moment pot spune ca este una dintre piesele mele cele mai jucate
in Europa si nu numai... A traversat cu bine trei decenii si foarte multe frontiere.
Am avut sansa de a vedea personal montiri cu aceastd piesd in Romania, Moldova,
Franta, Statele Unite, Portugalia, Italia, Turcia, Georgia... Altele, pe care nu le-am
vazut, au avut loc in Polonia, Rusia, Finlanda, Danemarca, Austria, Spania, Argentina,
Peru, Brazilia...

Am scris aceastd piesd intr-un moment cind eram obosit de alegorii si de
limbaje codate; voiam, intr-un fel, si scriu o piesd realistd, umani, adevdratd.
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